


|. Der gesellschaftliche Auftrag
der Tiroler Landesmusikschulen

Landesmusikschulen wollen die Gesellschaft in ihrer Gesamtheit erreichen. Durch vielfaltige Veranstaltungen,
Projekte und Vernetzungsaktivitaten in den Bereichen Musik und Tanz geben sie Impulse fir kulturelle und
soziale Innovationen und bringen sich aktiv in gesellschaftliche sowie bildungs- und kulturpolitische Diskurse ein.
Landesmusikschulen verfolgen das Ziel, Zentren musikalisch-kiinstlerischer Bildung zu sein und erfillen
damit eine wesentliche kulturelle, bildungsrelevante und padagogische Gemeinschaftsaufgabe. Zur Erreichung
dieser Ziele sehen Landesmusikschulen als ihre Aufgaben, insbesondere Orte kultureller Begegnung fiir Kinder,
Jugendliche und Erwachsene zu sein, an kulturellen Angeboten in Stadten und Gemeinden mitzuwirken und entspre-
chend dem Grundsatz ,,Ohne Breite keine Spitze“ breiten Kreisen der Bevolkerung eine musikalische Bildung und
Ausbildung zu ermoglichen.

Landesmusikschulen bekennen sich zu demokratischen Werten. Gleichbehandlung und Diversitat, offene
Kommunikation, Transparenz und Partizipation, Gendergerechtigkeit und Inklusion sind wichtige Faktoren bei der
Weiterentwicklung von Landesmusikschulen.

Aufgabe der Landesmusikschulen ist es, insbesondere Kinder und Jugendliche beim Erwerb von Kompetenzen
in den Bereichen Musikpraxis und Musikrezeption zu begleiten und durch gemeinsame musikalische und soziale
Erfahrungen in ihrer musikalisch-kiinstlerischen Entwicklung zu fordern. Das kiinstlerische Potenzial und der
intellektuelle Reifungsprozess sowie die damit verbundene Identitatsfindung der Schiilerinnen sollen gefordert
werden und lebensbegleitende Beschaftigung mit Musik ermoglichen.

Ein GroBteil der Musikschiilerinnen will das Musizieren und Tanzen nicht zum Beruf machen, sondern sieht es vor
allem als Bereicherung des eigenen Lebens. Hier geht es um Laien- und Liebhaber-Kunst im besten Sinne. Ein
weiterer Kreis von Schiilerlnnen schlagt die musikalische, tanzerische oder musikpadagogische Berufslaufbahn
ein. Es ist ein Charakteristikum des Musikerlnnen- und Tanzberufs, dass dessen Grundlagen bereits im friihen
Lebensalter kompetent gelegt werden missen. Die Qualitat einer Landesmusikschule bemisst sich zunachst
danach, wie sie dieser Vielzahl von Bedurfnissen und Anspriichen durch qualifizierte Unterrichtsangebote gerecht
wird.

Indem Landesmusikschulen all ihre Schiilerinnen bestmaglich fordern, befahigen sie diese nicht nur zu einem
personlich befriedigenden Musizieren und zur Gestaltung von und Teilnahme an Musikkulturen, sondern sorgen
auch fir Nachwuchs in musikalischen und musikpadagogischen Berufsfeldern.

Die Lehr- und Lerninhalte an Landesmusikschulen schaffen die Grundlage fiir eine selbststandige kiinstlerische
Tatigkeit und tragen durch eine kritische Auseinandersetzung mit kiinstlerischen Fragestellungen, wie der
Reflexion des Musikangebots, Wechselwirkungen von Individuum, Kultur und Gesellschaft sowie der Funk-
tion der Medien als kultureller Faktor, zur Entwicklung und ErschlieBung der Kinste bei. Der Unterricht an
Landesmusikschulen hat eine aufgeschlossene Haltung gegeniiber allen musikalischen AuBerungen zu férdern
und soll dazu beitragen, den musikalischen Erfahrungshorizont zu erweitern. Musik soll den Schulerlnnen
als vielschichtiges kulturelles Kommunikationsmittel zuganglich werden. Die Auseinandersetzung mit mog-
lichst vielfaltigen musikalischen Bereichen, Epochen, Ausdrucks- und Erscheinungsformen in Musikpraxis und
Musikrezeption ist Grundlage des Lehrplanes und ermoglicht eine individuelle Gewichtung. Entsprechende
Schwerpunktsetzungen sind fortlaufend fachlich zu begleiten und konzeptionell weiterzuentwickeln.



Gemeinsam mit der Musikerziehung an den allgemeinbildenden Schulen fordern Landesmusikschulen auch
die musikalische Intelligenzentwicklung und das musikalische Wissen ihrer Schiilerlnnen. Sie legen dabei
sowohl auf ein analytisches und stilkritisches Verstandnis von Musik als auch auf den kreativen Umgang mit
dem musikalischen Material in Improvisation und Komposition Wert. Auch soll die Beschaftigung mit Musik die
musikalisch-asthetische Wahrnehmungs- und Unterscheidungsfahigkeit der Schiilerinnen verbessern. Wer singen,
tanzen oder musizieren lernt, der bildet nicht nur spezielle Fahigkeiten aus, dessen Personlichkeit kann dadurch
auch insgesamt reicher werden: Sie/Er schult die Sinne, entwickelt ein besonderes Korperbewusstsein, bildet
Geschmack und Schonheitsempfinden, arbeitet am Ausdruck und hat eine spezielle Mdglichkeit, kreative Wege
auszuprobieren. Da kinstlerisches Lernen mit Selbstdisziplin und Konzentration schneller zu Erfolgen fuhrt, kann
es zudem positive Auswirkungen auf Motiviertheit und Zielstrebigkeit im taglichen Handeln haben.

Die vermittelten Kompetenzen ermoglichen den Schulerinnen, sich uber ihr engeres Fachgebiet hinaus weiter zu
bilden und tragen damit der Forderung nach ,,lebenslangem Lernen“ Rechnung.

Il. Grundsatze

1. Kompetenzorientierung

Die Forderung dynamischer Kompetenzen - soziale, personale, kommunikative Kompetenz sowie Methodenkom-
petenz - ist Aufgabe aller Bereiche des Unterrichts an Landesmusikschulen. Dabei stehen Werte wie Authentizi-
tat, Offenheit, Eigenverantwortlichkeit, Toleranz, Beziehungsfahigkeit, Respekt und gegenseitige Wertschatzung
im Vordergrund.

2. Kultur-, musikhistorisches und musikkundliches Wissen

Musikalische Bildung umfasst nicht nur die Fertigkeiten am Instrument und geschultes Horen, sondern auch
musikhistorisches, musikkundliches und allgemeines Kulturwissen. Der musikalische Ausdruck, die Fahigkeit
kunstlerisch zu gestalten und das Werkverstandnis werden durch den geschichtlichen Kontext bereichert.

Musikhistorisches Wissen
« Entwicklungsgeschichte der Instrumente
« Kennenlernen epochenspezifischer Instrumente
e Virtuosentum

Musikkundliches Wissen
« Auffiihrungspraxis und Stilkunde, Bewusstmachen der Vielfalt moglicher Interpretationen eines Werkes
« Fachspezifischer Theorieunterricht (auch als Teil des Instrumental- und Gesangsunterrichtes)
e Instrumentenkunde

Kulturelles Wissen

« Teilnahme an kulturellen Veranstaltungen

« Konzert- und Theaterbesuche

« Vermittlung des kulturgeschichtlichen Hintergrundes
« Einbeziehung verschiedenster Medien

3. Vertrauensvolle und bestédndige Schiilerinnen-Lehrerinnen-Beziehung, begeisternde und verantwortungs-
bewusste Lehrerinnen, Lehrerinnen als Begleiterlnnen und Beraterinnen

Eine personliche, vertrauensvolle und bestandige Beziehung zu ihren Lehrerinnen wird als wesentlicher Faktor
fir die positive personliche und musikalische Entwicklung der Schiilerlnnen an einer Landesmusikschule an-
gesehen. Angebote wie beispielswiese Teamteaching oder Ensemblespiel konnen diesen Prozess unterstiitzen.
Gesangs-, Instrumental- und Tanzschiilerlnnen brauchen Lehrerlnnen, die Begeisterung auslosen konnen und die
eigene Freude an der Musik bzw. der Bewegung iiberzeugend vorleben. Ebenso notwendig ist, dass Lehrerlnnen
respektvoll und sensibel mit den Bedirfnissen ihrer Schiilerlnnen umgehen und bereit sind, Mitverantwortung
fur deren Entwicklung zu ibernehmen. Musizieren und Tanzen lernen geschieht an einer Musikschule sowohl in
formeller Weise (z.B. im systematisch aufbauenden Instrumental-, Gesangs- und Tanzunterricht) als auch im
informellen Rahmen. Je nachdem wie die Schiilerlnnen selbst ihre Lernprozesse steuern, verandert sich auch



die Rolle der Lehrerinnen: Lehrende an der Landesmusikschule sind nicht nur Ausbildnerinnen, sondern auch
Begleiterlnnen und Beraterinnen.

4. Fehlerkultur, Verstarkung des Positiven und konstruktive Kritik

Musizieren, Singen und Tanzen sind hochst komplexe und daher storanfallige Tatigkeiten. Die Auffiihrung vor
einem Publikum kann fiir Schiilerlnnen Druck auslosen (Stichwort ,,Lampenfieber®). Umso wichtiger ist es, gerade
an Landesmusikschulen von Anfang an einen positiven Umgang mit Fehlern zu entwickeln. Im Umgang mit den
Leistungen der SchiilerInnen soll das Positive verstarkt werden und dem Verbesserungswiirdigen mit konstruktiver
Kritik begegnet werden.

5. Selbststandigkeit und Selbstbefahigung
Es ist ein erklartes padagogisches Ziel, die musikalische und personliche Selbststandigkeit im Rahmen der
Eigenverantwortung der Schulerinnen zu fordern.

6. Interkulturelles Lernen

Ausgehend von den Erfahrungen der Schiilerinnen soll das Interesse fiir die vielfaltigen Ausdrucksformen in der
Musik aus verschiedenen Kulturkreisen geweckt werden. Interkulturelles Lernen beschrankt sich dabei nicht
darauf, andere Musikkulturen kennen zu lernen. Vielmehr geht es um das gemeinsame Lernen und das Begreifen,
Erleben und Mitgestalten kultureller Werte. Aber es geht auch darum, Interesse und Neugier an musikalisch/
kulturellen Unterschieden zu wecken und nicht nur kulturelle Einheit, sondern auch Vielfalt als wertvoll
erfahrbar zu machen.

7. Forderung durch Differenzierung und Individualisierung

Schiilerinnen haben vielfaltige und unterschiedliche Fahigkeiten, die je nach Entwicklungsstand und Themen-
stellung sowie Herangehensweise im Musikunterricht in unterschiedlicher Weise zum Ausdruck kommen. Aufgabe
der Landesmusikschulen ist es, die Schilerlnnen zur bestmoglichen Entfaltung ihrer individuellen Leistungs-
potenziale zu fuhren. Leistungsfahigkeit und besondere Begabungen sind dabei kontinuierlich zu fordern.

8. Schiilerinnen aus allen Altersgruppen

Selbst wenn an den osterreichischen Musikschulen Kinder und Jugendliche dominieren: Die Landesmusikschulen
bekennen sich prinzipiell dazu, fiir Menschen in jedem Lebensalter offen zu stehen - lebenslanges Lernen ist in
Bezug auf Musik und Musizieren moglich und sinnvoll.

9. Entwicklungsfahige Begabungen und unterschiedliche Lernvoraussetzungen

Ausgehend vom Umstand, dass musikalische oder tanzerische Begabung nicht nur gegeben, sondern entwicklungs-
fahig ist, und unter Beriicksichtigung der Tatsache, dass sich musikalisches oder tanzerisches Talent immer in
verschiedenen Dimensionen zeigt, werden grundsatzlich alle Schiilerlnnen als geeignet angesehen. Schiilerlnnen
haben vielfaltige und unterschiedliche Fahigkeiten, die je nach Entwicklungsstand - sowie nach der Themen-
stellung und Herangehensweise im Unterricht - in unterschiedlicher Weise zum Ausdruck kommen. Aufgabe der
Landesmusikschulen ist es, Schilerlnnen zur bestmoglichen Entfaltung ihrer individuellen Leistungspotentiale
zu fuhren. Leistungsfahigkeit und besonderes Interesse sind dabei kontinuierlich zu fordern. Auf Unterschiede
hinsichtlich der allgemeinen Lernvoraussetzungen und Entwicklungsmoglichkeiten soll bestmoglich eingegangen
werden. Einerseits muss bei besonderem Interesse der Schiilerlnnen eine vertiefende Ausbildung stattfinden,
andererseits sollen bei Beeintrachtigungen individuelle Lernwege ermoglicht werden. Lehrende an Landesmusik-
schulen werden dabei durch gezielte Fortbildung und Begleitung durch externe Fachkrafte unterstitzt.

Es wird empfohlen, dass die Lehrerlnnen mit Schiilerinnen und Eltern iber Rahmenbedingungen fiir den
Lernprozess sprechen. Entwicklungspotenziale konnen meistens erst nach einem langeren Unterrichtszeitraum
festgestellt werden. Fir die musikalische Entwicklung der Schiilerinnen wird neben anderen Faktoren als
forderlich angesehen, vor dem Beginn des Instrumentalunterrichts das Fach ,Elementares Musizieren“ zu
belegen. Dieses bildet eine wesentliche Grundlage, auf welcher der Instrumental-, Gesangs- und Tanzunterricht
aufbauen kann.



10. Zielsetzungen der Schiilerinnen

Ausdruckswiinsche der Schiilerlnnen sind unterschiedlich, da sie sowohl aus ganz personlichen Motiven wie aus
sozio-kulturellen Pragungen herriihren. Unterricht entsprechend dem Lehrplan mit den formulierten umfassenden
musikalischen Bildungszielen soll dazu beitragen, den Horizont der Schiilerlnnen zu erweitern. Dariiberhinaus soll
geniigend Platz fiir Vorlieben und Schwerpunktsetzungen der Schiilerlnnen und Lehrenden bleiben.

lll. Musikschulpraxis

1. Ausbildungsbeginn und allgemeine Zielsetzung

Grundsatzlich ist eine Teilnahme am vielseitigen und facettenreichen Facherkanon des Faches ,Elementares
Musizieren“ moglich und erwiinscht. Das optimale Einstiegsalter richtet sich nach der kérperlichen und geistigen
Reife der Schiilerlnnen und besonderen instrumententechnischen Anforderungen. Entsprechende Kinderins-
trumente sollten in Betracht gezogen werden. Die Lehrkraft soll auf die Experimentierfreude des Kindes und
verschiedene kreative Moglichkeiten im Unterricht eingehen. Durch eine allgemeine Offenheit kann von
vornherein eventuellen Fehlentwicklungen (Haltung, Atmung, etc.) vorgebeugt werden. AuBerdem kann von
Anfang an ein unverkrampftes und spielerisches Selbstbewusstsein in Auffiihrungssituationen gelibt werden. Das
soziale Umfeld der jungen Schiilerlnnen ist nach Moglichkeit in den Unterricht verstarkt einzubeziehen.

Jugendliche und erwachsene Schiilerinnen sollten mit ihren manchmal schon sehr konkreten Zielen
(Vorbereitung auf eine Aufnahmeprifung, konkreter Berufswunsch, Schulerlnnen die sich einen Zuwachs
an Selbstbewusstsein und gesellschaftlicher Sicherheit erwarten etc.) aktiv in die Unterrichtsplanung
einbezogen werden. Durch den Berufsalltag kann das mogliche Ubepensum erwachsener Schiilerlnnen
verringert sein, was in Verbindung mit den oft hohen Eigenanspriichen (beispielsweise bei der Literaturauswahl)
problematisch sein kann. Spezielle Kommunikations- und Auftrittsformen sind in der Erwachsenenbildung notig.

2. Einbeziehung des engeren sozialen Umfeldes der Schiilerinnen

Der regelmaBige Kontakt und Informationsaustausch mit den Erziehungsberechtigten ist eine wichtige Grund-
lage fiir den Musikschulunterricht. Verwandte und Freunde der Schiilerlnnen sollen entsprechend ihrer eigenen
Bereitschaft und den Wunschen der Schiilerinnen in die vielfaltigen Aktivitaten der Musikschule einbezogen
werden. Die Akzeptanz und Wertschatzung im Familien- und Freundeskreis wird als eine wesentliche Voraussetzung
dafiir angesehen, dass die Schilerlnnen mit Freude und Begeisterung ihre Stimme ausbilden oder ein Instrument
erlernen oder tanzen. Elterngesprache und Vortragsabende bieten sich beispielsweise dafiir an, die An-
gehorigen der Schiilerlnnen kennen zu lernen. Dabei konnen Informationen uber Konzerte, Projekte, Ta-
lenteforderung u.a. erfolgen oder kann auch iber gruppendynamische Prozesse oder Rahmenbedingungen
fiir effizientes Uben zuhause gesprochen werden. Dariiber hinaus sollten Angehdrige und Freunde einge-
laden werden, dem Unterricht gelegentlich beizuwohnen und ermuntert werden, selbst zu musizieren.
Damit steigt die Akzeptanz und Wertschatzung fiir die Leistung der Schiilerlnnen. Es gilt, ein ausgewogenes
Verhaltnis zwischen Schulinteressen und Elternaktivitaten zu schaffen und damit eine Hilfestellung zur
Selbststandigkeit der Schiilerinnen zu leisten.



3. Gestaltung der Schnittstellen zwischen Ausbildungsstufen und zu anderen
Bildungseinrichtungen

Der Unterricht hat an die Vorkenntnisse, Vorbildungsmoglichkeiten, Vorerfahrungen und die Vorstellungswelt der
Schilerlnnen anzukniipfen. Kontinuierliche Kontakte mit vorgelagerten und weiterfiihrenden Ausbildungseinrich-
tungen bzw. eine Vernetzung der Musiklehrpersonen sind von grundlegender Bedeutung.

4. Methodik und Vermittlung

Im Vordergrund stehen die Forderung der Gesamtpersonlichkeit der Schiilerinnen, der Selbststandigkeit und
Selbstreflexion ebenso wie die Forderung der emotionalen Ausdrucksfahigkeit. Verschiedene Methoden konnen
zum Ziel filhren (Methodenvielfalt, Methodenfreiheit). Die Lehrkraft wahlt die entsprechende Methode je nach
Entwicklungstand und Wahrnehmungstyp der Schilerinnen.

Lernfelder und Anforderungen an den Unterricht (Beispiele):
¢ Lernen mit allen Sinnen (Musik horen, sehen und spiiren, Bewegen zur Musik)
« Soziale und emotionale Kompetenz
o Korper- und Atemschulung, Kérperwahrnehmung, Bewegung, Haltung
« Musikalische Reaktionsfahigkeit, Authentizitat
o Forderung der Eigenwahrnehmung und der sozialen Empfindsamkeit
o Vorbildfunktion der Lehrkraft: Partnerschaft Schiilerin - Lehrerin
o Altersgerechter Unterricht
« Musikalische Allgemeinbildung (Musikkunde, Rhythmus, Stilkunde, Formenlehre, Musikgeschichte etc.)
« Gehorbildung, angewandte Musiktheorie
« Improvisation
« Einsatz neuer Medien, E-Learning, Online-Plattformen
« Querverbindungen zu anderen Kunstformen der jeweiligen Epoche und Stilistik
« Rhythmus- und Bewegungserziehung mittels Percussion, Bodypercussion etc.
« Geschichte des Instruments und historische Auffiihrungspraxis
o Auftrittspraxis (Auftrittstraining, Umgang mit Lampenfieber)
« Blattspielen bzw. Blattsingen
« Erweiterung der fachspezifischen Lern- und Lehrinhalte durch:
Ensemblespiel
Kammermusik
Orchester und Chor

5. Lebendiger Unterricht und vielfaltige Musizierformen

Einzel-, Partner-, Gruppen-, Ensemble- und Klassenunterricht

5.1. Auch wenn traditionell der Einzelunterricht eine wichtige Rolle einnimmt, sind weitere Unterrichtsformen
wie z.B. Partner- oder Gruppenunterricht hilfreich und notig fiir das Erreichen weiterer padagogischer und
musikalischer Ziele. Die Wahl der Unterrichtsformen soll nach fachlichen und padagogischen Gesichtspunkten
erfolgen. Erganzende Unterrichtsformen sind unter anderem:

o Vernetzter Unterricht in Zusammenarbeit mit Musiklehrpersonen des Tiroler Landeskonservatoriums oder
anderen Musiklehrpersonen

« Teamteaching

« Simultanunterricht

« Multidimensionaler Unterricht

« Fachubergreifender Begleitunterricht (Korrepetition, Schilerlnnen begleiten Schulerlnnen, Band- und
Ensemblemusizieren, Kammermusik)

« Gemeinsame Klassenaktionen (fachiibergreifende Klassenabende und Projekte etc.)

« Seminarunterricht zur Erarbeitung von Projekten

« Schwerpunktwochen zu verschiedenen Themen

« Musikstunden mit Themenschwerpunkten

« Kinder lernen von Kindern (Ubepartnerschaften)



« Wettbewerbe
« Exkursionen

Aspekte der einzelnen Unterrichtsformen

« Individuelle Forderung

« Vermittlung von musikalischen Details bis hin zu auffiihrungstechnischen Themen

« Erarbeiten von Repertoire

« Aufgaben- bzw. Rollenverteilung

e Lernen durch Zuhoren

« Allgemeine Themenfelder konnen einer groBeren Anzahl von Schulerlnnen vermittelt werden

« Gruppendynamik: Padagogische Spiele als Vermittlungshilfe; Vertiefung der Beziehung der Schulerlnnen zur
Musik durch soziale Erlebniskomponenten

« Ensemblebetreuung/Bandcoaching

« Vorbereitung auf o6ffentliche Auftritte

« Inhalte, die in den anderen Unterrichtsformen nicht bzw. nur begrenzt vermittelbar sind wie z.B.
Studiopraxis, Biihnentraining, Theorie, Komposition, Gehorbildung/Eartraining, Improvisation

5.2. Verschiedenste Musizierformen sollen die Vielfdltigkeit von Anfang an im Instrumental- und
Gesangsunterricht fordern:

« Solo mit und ohne Begleitung

« Ensembles und Kammermusik mit unterschiedlicher Besetzung, Orchesterspiel

« Vokalensemble/Chor (mehrstimmiges Singen, a cappella Singen)

e Sessions

« Play Along

« Improvisation

« Auswendigspiel

Zielsetzung der unterschiedlichen Musizierformen:
« Intonations- und Klangschulung

« Fahigkeit zum mehrstimmigen Horen und Lesen

« Flexibilitat und Motivation durch Gemeinsamkeit

6. Ubeformen und Ubepraxis
6.1. Vor allem bei jungeren Kindern steht der spielerische Zugang im Vordergrund. Dieser Ansatz wird in der
ganzen Ausbildung, individuell auf die Schiilerinnen zugeschnitten, verfolgt.

6.2. Zielorientiertes Uben ist wichtig und muss durch eine konkrete Aufgabenstellung klar und vom Umfang her
verwirklichbar und kontrollierbar sein. Die duBeren Rahmenbedingungen - wie die hiusliche Ubesituation und
das Zeitbudget - sind abzukldren. Die Motivation zu selbstindigem Uben zuhause kann durch das gemeinsame
exemplarische Musizieren im Unterricht unterstiitzt werden. Die Einbeziehung schiilerlnnenorientierter
Interessensgebiete weckt die Spielfreude. Auch an der Landesmusikschule sollten nach Moglichkeit Uberdume
vorhanden sein, insbesondere in Fachern, die fiir Schiilerinnen bzw. Eltern mit einem hoheren finanziellen
Aufwand verbunden sind oder besondere ridumliche Gegebenheiten erfordern. Das Uben muss geiibt werden.
Kritikfahigkeit und Selbstreflexion werden durch die Entwicklung des ,inneren Lehrers“ gefordert. Die
Entwicklung von individuellen Ubestrategien ist auf die Personlichkeit der Schiilerinnen, deren Ubeverhalten und
Ubepraxis abzustimmen.

Das ,,Zweite Ich“ im Ubezimmer

Die Ubenden sind in folgender Situation: Sie sollen beim Uben quasi wie ein pidagogisches ,Zweites Ich“
neben sich stehen (,,Sei dein eigener Lehrer!“) und das bedeutet: Sie sollen sich selbst zuhoren und vergleichen,
inwieweit der augenblickliche Ist-Stand mit der musikalischen Soll-Vorstellung schon iibereinstimmt, sollen sich
selbst sowohl kritisieren als auch ermutigen und zur Geduld mahnen, sie sollen Losungen fiir Spielprobleme
finden.



Intelligente Ursachenforschung und variable Problemlosungsstrategien beim Uben

Sowohl Ubeziele als auch Ubestrategien miissen im Unterricht altersangepasst vermittelt werden. Uben ist
ein Prozess, in dem es sowohl auf Flexibilitat und Bereitschaft zum Experiment als auch auf Systematik und
Zielstrebigkeit ankommt. Es fiihrt nur zum Erfolg, wenn die regelmiBig Ubenden iiber prignante musikalische
Zielvorstellungen und wirksame, lernpsychologisch begriindete Ubestrategien verfiigen, d.h. wenn sie bei Spiel-
problemen an die Stelle mechanischer Wiederholung intelligente Ursachenforschung und variable Problemlosung
setzen (Analyse der Fehlerursache und Erkennen typischer Fehlerquellen, Uben in Varianten, in verschiedenen
Tempi, Rhythmen und Artikulationsarten, Uben in Portionen und durch Musterbildung, Uben mit rotierender
Aufmerksamkeit). Dabei kann man von den Schiilerinnen letztlich nur dann Geduld und Konzentration erwarten,
wenn sie gelernt haben, sich realistische Tages- und Wochenziele zu setzen.

Uben als Anpassungs- und Forschungsleistung

Das Uben ist nicht nur - wie in anderen mehrstiindig unterrichteten Schulgegenstinden - die vertiefende
Hausiibung, sondern der eigentliche vokale und instrumentale Lernprozess. Uben bedeutet dabei zum einen
durch systematische Arbeit den Anforderungen des Textes von Ubungen und Stiicken gerecht zu werden (das,
was in den Noten steht, spielen konnen), zum andern in einer Art Forschungsprozess herauszufinden, auf welch
verschiedene Weise ein Stiick oder eine Ubung klingen kénnte (das klanglich realisieren, was nicht notierbar ist).
Vielfiltige Losungsangebote fiir musikalische und technische Probleme kénnen das Uben interessant und kreativ
werden lassen:

« Fantasie anregen

« Gefiihle ansprechen

« Temperament beriicksichtigen

« Zu Ubertreibungen ermutigen

« Eigene Ubungen erfinden

« Mentales Uben

« Motokognition

« Improvisatorisches Erarbeiten eines Musikstiicks

« Auswendigspiel

« Konkrete Aufgabenstellungen im Rahmen der Unterrichtsziele (z.B. Konzerte, Wettbewerbsteilnahmen, Pri-
fungen, Dokumentationen auf Tontragern etc.)

« Playalongs, Midifiles, Mitsing-CDs, Metronom, gymnastische Hilfsmittel

o Kinder- und Jugendstimme (Bilder malen, Klangfarbenspiele, Materialien - Seifenblasen, Federn, Tiicher,
Papierballe, Luftballons, etc.)

6.2 Spezifikation: Vokalensemble/Chor
Die Lehrerinnen sollten Anleitungen geben, die es den Schiilerlnnen ermdglichen, wichtige Voraussetzungen fir
das Chor- und Ensemblesingen selbst zu erlernen:

« Stimmbildnerische Tipps

« Stimmhygiene

« Blattsinglibungen, Solfeggio

« Texterarbeitung

« Elektronische Hilfsmittel (CD etc.)

« Musikhoren, Konzertbesuche

« Anregung zu Treffen in Kleingruppen

7. Musikrepertoire - inhaltliche Breite

7.1. Ausgehend von einem freien Zugang zum Intrumentalspiel/Gesang sollen die Schilerlnnen mit vielfaltigen
Stilepochen, Stromungen und Gattungen vertraut gemacht werden. Die Literatur soll dem Alter, dem Korper,
der (stimmlichen) Belastbarkeit, der Gestaltungs- und Interpretationsfahigkeit und Literaturwiinschen der
Schilerlnnen angepasst sein. Bei der Werkauswahl gilt es, eine inhaltliche Balance zwischen allen didaktischen
Kriterien und den musikalischen Neigungen der Schiilerinnen zu wahren. Im Sinne einer abwechslungsreichen



Unterrichtsgestaltung sollten folgende Inhalte vermittelt werden:

« Orginalliteratur und Arrangements aus allen Stilepochen und Musikstilen
e Alte und Neue Musik

o Musik des 20. und 21. Jahrhunderts, Zeitgendssische Musik

« Volksmusik, Volksmusik aus aller Welt

« Jazz, Pop, Rock, Gospel, Soul, Funk und verwandte Gattungen

« Eigenkompositionen/Improvisationen (rhythmische, melodische)

« Experimentelle Musik

7.2. Spezifikation: Jazz, Pop, Rock

(im Folgenden kurz JPR genannt) und seine verwandten Gattungen sind Musikstile mit schnell fortschreitender
Entwicklung in verschiedene Richtungen. Es gilt daher bei der Auswahl des Repertoires sowohl die entwicklungs-
geschichtliche Relevanz als auch aktuelle Tendenzen zu beriicksichtigen. Das Vermitteln eines moglichst weiten
musikalischen Horizonts - eines breiten Angebots an Stilen und Spieltechniken historischer und zeitgemaBer Musik
- ist ein Grundanliegen, ebenso die Improvisation, Hinfiihrung zu Eigenkompositionen und Entwicklung/Forderung
eines eigenen Stils/einer eignen musikalischen Stimme. Sowohl Literaturwiinsche der Schiilerlnnen als auch Vorlie-
ben und stilistische Schwerpunktsetzungen der Lehrerinnen sollten Beriicksichtigung finden. Im Bereich JPR gilt:
,Das Repertoire von morgen wird heute geschrieben.“ Die Vermittlung von musikhistorischen Inhalten ist aufgrund
des reichhaltigen Angebotes an qualitativ hochwertigen Dokumentationen JPR-geschichtlicher Ereignisse (Refe-
renzaufnahmen stilbildender Musikerlnnen) sehr gut moglich. Dies bezieht sich auch auf die Spezifika der verschie-
denen Stile in unterschiedlichen kulturellen und regionalen Kontexten zu verschiedenen Zeiten. Es wird ein beglei-
tender Theorieunterricht empfohlen, der moglichst breit gefachert und praxisnah sein soll. Gleichzeitig sollte den
Schiilerlnnen ein Einblick in das gesamte musikalische Universum jenseits aller stilistischen Grenzen eroffnet
und sie ermuntert werden, musikalisch offen zu denken und moglichst viel unterschiedliche Musik zu horen. Ziel
sollte die Bildung eines Bewusstseins fiir Asthetik, Geschmacksbildung und Horizonterweiterung sein.

8. Korper und Instrument, Technik

Grundlage musikalischer Ausdrucksfahigkeit ist eine fundierte Technik. Kiinstlerischer Unterricht vermit-
telt technische Fertigkeiten, die zum Ziel haben, Tongebung, Klangkultur und musikalische Gestaltungs-
kraft sowie die Fahigkeit, diese gezielt, kreativ einsetzen zu konnen, zu fordern. Ziel ist die Bildung
des Korperbewusstseins beim Musizieren durch intensive Wahrnehmung von Spannung und Entspannung,
der Atmung und der Einheit von Musik und Spiel. Die Spielhaltung soll auf natirlichen physiologischen
Voraussetzungen beruhen und einen differenzierten klanglichen Ausdruck ermoglichen. Korperarbeit und
-schulung sind durch unterstiitzende Ubungen in den Unterricht einzubeziehen. Ein korperbewusstes,
,,0konomisches“ Musiziern dient der Vorbeugung von Uberbelastungen und Spielschaden:

« Ubungen zum Spannungsausgleich (Haltung, Atmung)

« Dehn- und Stretchinglibungen

« Bewegung zur Musik, Rhythmusempfinden, Rhythmusiibungen, Rhythmusspiele
« Horen, Sprechen, Singen

9. Vorbereitung und Nachbereitung des Unterrichts
Um eine kontinuierliche Entwicklung der Schiilernnen zu gewabhrleisten, ist eine entsprechende Planung des
Unterrichts notwendig.

Allgemeine Unterrichtsvorbereitung
« Zielsetzung, Zielvereinbarung
« Administration, Organisation
« Konferenzen, Fachgruppenbesprechungen, Zusammenarbeit mit Kolleginnen (fach- und klassenubergreifen-
der Unterricht)
« Raumsituation, Instrumenten-Check fiir den Unterricht
o Individuelle Vorbereitung der Lehrkraft - Vorbildfunktion, Supervision und Selbstreflexion, fachlicher
Austausch
« Methodisch-didaktische Vorbereitung



Spezielle Unterrichtsvorbereitung

« Ensemblearbeit

« Planung, Konzeption und Vorbereitung fiir Konzertmitwirkungen und Wettbewerbsteilnahmen, spezielle
Forderung fir Priifungskandidatinnen

« Elterngesprache

« Wochentliche bzw. langerfristige Vorbereitung des Unterrichts

« Organisation und Vorbereitung der Unterrichtsmaterialien

« Literaturauswahl entsprechend der Lernziele

« Erstellung von individuellen Lernzielen mit allen Schiilerlnnen

10. Erfolge und Leistungen - wie die Resultate der Musikschularbeit sichtbar und
horbar werden

10.1. Kurzfristig und langfristig musikalisch erfolgreich sein

Schiilerlnnen der Musikschule sind - in kurzfristiger Sicht - dann erfolgreich, wenn sie allein oder mit anderen
ihren eigenen musikalischen Vorstellungen (bzw. ihrer Sicht eines Werkes) einen angemessenen und tanz-,
gesangs- und spieltechnisch bewaltigten Ausdruck verleihen und dabei ihr Musizieren und Tanzen als befriedigend
und lustvoll erleben. Gegebenenfalls kann es auch darauf ankommen, diesen Eindruck einem Publikum Uber-
zeugend zu vermitteln. Dariiber hinaus gibt es langfristige Wirkungen und Erfolge eines aktiven musikalischen
Tuns (etwa Musik und Tanz intensiver erleben und differenzierter horen bzw. sehen oder Musik und Tanz als
,Lebensmittel“ erfahren).

10.2. Wertigkeit und Messbarkeit von Erfolgen

Das Gewinnen eines Wettbewerbes oder und das Bestehen einer Aufnahme-, Ubertritts- oder Abschlusspriifung an
der Musikschule sind greifbare Leistungsnachweise. Das Erreichen von Zielen wie die nachhaltige Bereicherung
des eigenen Lebens durch Musik und Tanz, eine wachsende Bedeutung der Musik im Familienleben oder die
Steigerung der Ausdrucksfahigkeit ist zwar hor- und sichtbar, allerdings kaum messbar. Ebenso entzieht sich
das grundlegende Ziel der Tiroler Musikschulen, moglichst vielen Menschen lebenslange Freude an Musik zu
vermitteln, einem rein quantitativen Messinstrumentarium.

10.3. Feststellung des Erreichens von Lehr- und Lernzielen

Die Schiilerlnnen der Bildungseinrichtung Musikschule haben einen Anspruch auf die explizite Feststellung, ob
die definierten Lehr- und Lernziele auch wirklich erreicht wurden. Diesen Anspruch erhebt auch der o6ffent-
liche Trager der Musikschule. Die Evaluation der Unterrichtsergebnisse erlaubt auch das Nachjustieren der Ziele
und die sich daraus ergebenden Veranderungen im Ausbildungsgang. Formelle Lernerfolgsnachweise sollen
motivierend wirken.

10.4. Der Klassenabend als Dokumentation von Lernergebnissen und als ,kiinstlerischer Ernstfall“

Die Abhaltung von Klassenabenden sollte fur Lehrerinnen ebenso selbstverstandlich sein wie fir Schulerinnen
die Mitwirkung bei diesen. Diese Auftritte sind einerseits die Dokumentation eines Leistungsstands quasi
unter Werkstattbedingungen, andererseits aber auch schon ,,kiinstlerische Ernstfalle“, d.h. Zeichen des Willens,
ein Publikum kiinstlerisch zu Uiberzeugen. Um diesen Aspekt zu starken, sollten Klassenabende hin und wieder
auch durch die projektartige Orientierung an Themen oder durch klasseniibergreifende Zusammenarbeit zu
»groBeren“ Konzerten werden.

10.5. Positive Erfahrungen mit Auftritten

In welcher Form Klassenabende auch stattfinden: Anzustreben ist jedenfalls, dass musizierende und tanzende
Kinder, Jugendliche und Erwachsene von friih auf positive Erfahrungen mit der Auffiihrungssituation machen.
Schiilerlnnen sollen durch die Lehrenden altersgemaB auf Auftritte vorbereitet werden, um Lampenfieber vorzu-
beugen. Zu bedenken ist auch, dass sich in der Auftrittsweise auch die verschiedenen Formen spiegeln sollten, in
denen Schiilerlnnen unterrichtet wurden.

10.6. Priifungen
An den Landesmusikschulen werden, entsprechend der Ausbildungsstufe, Priifungen durchgefiihrt. Prufungen
verdichten die Dimension der Bewertung, die bei jedem offentlichen Auftreten ohnehin gegeben ist. Die



Schiilerlnnen erhalten ein kommissionelles Feedback fiir ihre Leistung, das iber die Beurteilung durch ihre
Lehrerlnnen im Jahreszeugnis hinausgeht.

Da die positive Erfahrung fiir die Schiilerlnnen oberste Prioritat haben muss, ist bei den Priifungen fiir eine gute
Atmosphare zu sorgen. Bei der Auswahl des Programms ist darauf zu achten, dass es innerhalb des vorgegebenen
Zeitrahmens zur Ganze vorgetragen werden kann (Ausnahme Steirische Harmonika). Das Priifungsprogamm sollte
abwechslungsreich in Bezug auf Tonarten, Taktarten, Rythmen, Tempo u.a. sein. Die Vorbereitung auf eine
Priifung bietet den Schiilerinnen neben Konzerten und Wettbewerben die Moglichkeit, auf ein Ziel hinzuarbeiten.
Dabei sollen die individuellen Schilerpersonlichkeiten in den Mittelpunkt gestellt werden und kein schablonen-
haftes Verfahren ablaufen. Idealerweise sollten Priifungen in Form kleinerer Konzerte durchgefiihrt werden.
Die Programmauswahl sollte mit den Schulerinnen gemeinsam erfolgen und ihnen die Gelegenheit bieten, sich
optimal zu prasentieren. Der Schwierigkeitsgrad der Stiicke wird durch die Prifungsliteraturlisten der Tiroler
Landesmusikschulen und im Bereich der Blasinstrumente zudem durch jene des OBV vorgegeben.

10.7. Allgemeine Grundsatze einer Bewertungskultur

Ohne eine vorherige Definition der Erwartungen und Ziele (bzw. ohne eine Vereinbarung zwischen Lehrerinnen
und Schilerlnnen iiber das Anstrebenswerte) ist eine Leistungsbeurteilung kaum moglich. Es ist der Tatsache
Rechnung zu tragen, dass in jeder Priifungssituation nicht nur die Lernleistung der Schiilerlnnen, sondern auch
die Qualitat der Lehrerinnen zur Debatte steht. Insofern ist die Priifungssituation auch fiir die Lehrerlnnen ein
Anlass zur Reflexion. Konstruktive Formen der Bewertung setzen ein padagogisches Klima voraus, in dem offen
Uber Starken und Schwachen der am padagogischen Prozess Beteiligten gesprochen werden kann.

10.8. Padagogische Anspriiche an Priifungen
Ubertrittspriifungen sind vor allem dann padagogisch sinnvoll,

« wenn sie zum Anlass genommen werden, Priifungsinhalte und Leistungsstandards zu diskutieren und diese
klar zu deklarieren,

« sie die Breite musikalischer Ziele und die Fille jener Inhalte spiegeln, die den Musikschulunterricht ausma-
chen (Solo-Vortrag von Ubungen und Stiicken, Ensemblearbeit und Gruppenmusizieren, Prima Vista-Spiel,
Vortrag selbst komponierter oder choreographierter Stiicke, Improvisation etc.) und

o der Ausgang der Priifung zum Anlass fiir ein konstruktives und zielfliihrendes Gesprach zwischen Schiilerlnnen
und Lehrerinnen wird.

10.9. Sinnhaftigkeit von Wettbewerben
Wahrend Priifungen nach einzelnen Ausbildungsstufen das individuelle Leistungsvermogen der Schiilerlnnen
besonders beriicksichtigen, akzentuieren musikalische und tanzerische Wettbewerbe vor allem den Vergleich
mit den Leistungen anderer, wobei festzuhalten ist, dass das Motiv des Wettstreits dem Singen, Musizieren
und Tanzen gegeniiber nicht wesensfremd ist (,,con-certare“...). Durch die Teilnahme an Wettbewerben werden
alte MaBstdbe relativiert und neue etabliert. Insbesondere der Berufsnachwuchs muss sich - der realistischen
Selbsteinschatzung wegen - dieser Herausforderung stellen.
Wettbewerbe sind dann padagogisch vertretbar und sinnvoll,
« wenn die Herausforderung als ermutigend erlebt wird,
« sowohl fir die Schilerlnnen wie die Lehrerinnen die Teilnahme und jeder Preis zahlen,
« die unvermeidbare Konkurrenz als Begegnung und wechselseitige Inspiration der Teilnehmerlnnen gesehen
wird,
« situationsabhangige Enttauschungen nicht dazu fiihren, z.B. das Erlernen des Instruments grundsatzlich in
Frage zu stellen,
« allfallige Beratungsgesprache sensibel und aufbauend gefiihrt werden und
« Schulerlnnen und Lehrerlnnen den Wettbewerbsweg anschlieBend gemeinsam reflektieren.
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